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				Abstract

			

		

		
			
				This article proposes an approach to reinter-preting colour based on matter, territory and exper-imentation, in the context of a persistent colonial memory in visual systems. The ‘chromatic honey-comb model’ was developed with the aim of estab-lishing a structure distinct from the traditional colour wheel. The model expands chromatic relationships at the quaternary, quinary, senary and septenary levels, articulating material, emotional and cultural interaction. The study articulates analogue mixing tests, chromatic sampling and digitisation of visual references from Tikuna, Emberá Katío and Guane contexts. Through digital experimentation and exploratory pedagogical validation with 90 graphic design students and analytical contrast with artists and teachers of visual arts, a non-extractive and relational ecology of colour is proposed. The article engages with contemporary debates on colour theory, materiality, visual coloniality and modern design critique, proposing a reflection situated from the South on the relationships between nature and culture, technology and situated knowledge.

			

		

		
			
				Este artículo propone un enfoque para reinter-pretar el color a partir de la materia, el territorio y la experimentación, en el contexto de una memoria colonial persistente en los sistemas visuales. El «modelo del panal cromático» se desarrolló con el objetivo de establecer una estructura distinta del círculo cromático tradicional. Este modelo amplía las relaciones cromáticas en los niveles cuaterna-rios, quinarios, senarios y septenarios, articulando la interacción material, emocional y cultural. El estudio enlaza pruebas de mezcla análoga, digita-lización cromática y muestreo visual de referentes culturales Tikuna, Emberá Katío y Guane. Mediante la experimentación digital y la validación pedagógi-ca exploratoria con 90 estudiantes de diseño gráfico y un contraste analítico con artistas y docentes de artes plásticas, se propone una ecología del color no extractiva y relacional. El artículo dialoga con debates contemporáneos sobre teoría del color, materialidad, colonialidad visual y crítica del diseño moderno, proponiendo una reflexión situada desde el sur sobre las relaciones entre naturaleza, cultura, tecnología y conocimiento situado.
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				1. Introducción

				Reflexionar sobre el color se convierte en un gesto político y pedagógico durante un período histórico marcado por constan-tes cambios, los principios de los sistemas visuales digitales y la supervivencia de las estructuras de conocimiento coloniales. Más allá de su estado visual, el color impli-ca relaciones materiales, afectivas y culturales. Utilizado histórica-mente como símbolo de poder y distinción, su estudio y aplica-ción se han basado en modelos eurocéntricos, extractivos y descontextualizados. Por tanto, el color puede concebirse también como un elemento dentro de un régimen de clasificación relaciona-do con la colonialidad del poder (Quijano, 2000) y con la coloniali-dad del ver (Barriendos, 2011), el cual posibilita poner en cuestión la supuesta universalidad de los sistemas cromáticos tradicionales.

				Este artículo propone una alternativa: pensar en el color como una dimensión material y relacional. Esto se refiere no solo a los pigmentos naturales o a las dimensiones físicas del color, sino también a su relacionamiento y su capacidad para articular territo-rios y formas de conocimiento. A través de un proceso de investiga-ción, se desarrolló el modelo del «panal cromático». Esta estruc-tura alternativa al círculo cromá-tico tradicional amplía las combi-naciones de colores hacia otras cuaternarias, quinarias, senarias y septenarias. Se organiza no desde una lógica tradicional, sino desde los principios pedagógicos explo-ratorios, experimentales, territo-riales y afectivos.

				La propuesta se centra en experiencias educativas con estudiantes de diseño gráfico y 

				ejercicios de codiseño que se basan en referentes culturales documentados, en particular, en la relación con paletas extraídas del análisis de textiles, pintu-ra corporal y artesanías asocia-das a contextos Tikuna, Guane y Emberá Katío en Colombia. Estos referentes fueron aborda-dos a partir de corpus visuales y no mediante trabajo etnográfico directo. Asimismo, se presentan hallazgos arqueológicos sobre el uso del color en la cultura muisca, donde los elementos metamórfi-cos (como la tumbaga) se enten-dían como mezclas cromáticas con significados simbólicos y espirituales. Estas referencias nos permiten pensar en el color como una tecnología relacional más que como un dato técnico. Desde otras perspectivas, como la arqueocromática, en su estudio del color en contextos arqueológi-cos y patrimoniales, se ha aborda-do el uso de pigmentos en distin-tos contextos culturales, donde el color puede adquirir funciones que trascienden lo estético y se vinculan con dimensiones espiri-tuales, cosmológicas y sociales (González, 2022).

				Desde esta perspectiva, el diseño del color se convierte en un proceso de relación con el territo-rio y de disolución de los dualis-mos actuales: naturaleza/cultura, humano/no humano y digital/análogo. En términos teóricos, el artículo se apoya en la noción de intraacción propuesta por Barad (2007), que hace posible explo-rar el color como resultado de relaciones entre materia, práctica y observación. Esta perspectiva se complementa con enfoques que abordan la relacionalidad y el cuidado en la producción de conocimiento (Haraway, 1988; Puig de la Bellacasa, 2017).
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				2. Referencias culturales e históricas del color

				2.1. Modelos de color euro-céntricos: espectros, jerar-quías y abstracción

				La historia moderna del color en Europa se ha caracteriza-do por una abstracción progresi-va del mundo cromático. Uno de sus momentos fundacionales se centra en la obra de Isaac Newton (1704), quien, al demostrar que la luz blanca se descompone en un espectro de colores a través de un prisma, desplazó la compren-sión del color desde lo tangible y material hacia una lógica óptica y universal. A partir de este punto, el color empezó a consolidarse como un fenómeno medible y ordenable, alejado de su dimen-sión material territorial y cultural. Esta postura dio paso al surgi-miento del círculo cromático, que erigió principios normativos para la educación del diseño y el color a lo largo de los siglos.

				En el siglo XIX, Johann Wolfgang von Goethe (1810) propuso una alternativa centrada en la experiencia sensorial y afecti-va del color. Aunque su aporte fue clave para la lectura crítica de los fenómenos cromáticos, su propuesta permanecía bajo un horizonte epistémico europeo, enfocado en la percepción individual y no en los contextos materiales, sociales o culturales de la producción de color.

				Durante el siglo XX, la pedagogía moderna del color, consolidada en la Bauhaus y en autores como Johannes Itten, reforzó estos modelos bajo las relaciones formales, los contras-

				tes y las armonías. El círculo cromático de Itten y su teoría de los siete contrastes se convirtie-ron en canon para la enseñan-za del color, al establecer una organización cromática que distingue lo puro de lo mixto, lo frío de lo cálido y lo vibrante de lo neutro, estructura que aún hoy corresponde a modelos cromá-ticos en contextos académicos y profesionales.

				En paralelo, Albert Munse-ll desarrolló un sistema de color tridimensional (matiz, valor y croma) que posteriormente servi-ría de base para modelos técnicos como CIELAB. Estos sistemas relacionan el color desde paráme-tros de medición, estandariza-ción y reproducción, reforzando la comprensión técnica e indus-trial desvinculada del entorno, el cuerpo y la cultura. Para el campo de la impresión y la reproducción digital, el control de los elementos cromáticos reafirma su operación desde un ideal neutral perceptivo que invisibiliza otros modelos de conocimiento de color.

				Desde una lectura críti-ca, estos modelos y sistemas no deben comprenderse solo como herramientas técnicas, sino como apartados de una matriz epistémi-ca más amplia. Quijano (2000) señala que la modernidad colonial estructuró el mundo a través de sistemas de clasificación que se exponen como universales, pero que dan respuesta a estructuras históricas de poder. La clasifi-cación cromática puede leerse como una práctica que naturali-za algunas formas de percepción y validación del conocimiento visual.

				Como plantea Castro-Gó-mez (2007), este régimen opera de manera heterárquica, articula múltiples dispositivos —educa-tivos, industriales e institucio-
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				nales—, que configuran una pedagogía del color aparentemen-te neutra, pero históricamente situada. Desde este contexto, los regímenes visuales modernos no solo organizan imágenes, sino que definen las condiciones legítimas de percepción, estableciendo qué formas de ver son reconocidas como válidas y cuáles son relega-das a la subalternidad (Barriendos, 2011). Así, los modelos eurocén-tricos de color pueden entender-se como dispositivos que no solo ordenan, sino que contribuyen a la construcción de un régimen visual hegemónico que jerarquiza los modos de percibir, enseñar y organizar el color.

				2.2. Configuraciones cromá-ticas situadas: una lectura decolonial

				En contraste con los modelos eurocéntricos de color, enfocados en la simplificación óptica y la estandarización, múltiples contextos culturales han desarrollado formas para la comprensión del color desde su relación con la materia, el 

				territorio y las prácticas cotidia-nas. Desde estas perspectivas, el color no se presenta como un valor aislado ni como una propie-dad abstracta, sino como una expresión situada, de extracción, transformación y aplicación de materiales.

				Un ejemplo significati-vo en el contexto colombiano se encuentra en las prácticas metalúrgicas muiscas, en las que las aleaciones metálicas utilizadas para elaborar la tumbaga respon-dían, entre otros factores, al pensa-miento del color con un sentido claro. La producción cromática surge de la oxidación, la fusión y el tratamiento material entre el oro, la plata y el cobre, más que por cambios tonales superficiales. Esta práctica responde a dimensiones simbólicas y sociales (Museo del Oro y UCL Institute of Archaeo-logy, 2013).

				De manera similar, los referentes visuales asociados a contextos Tikuna, Emberá Katío y Guane permiten identificar confi-guraciones cromáticas en las que la mezcla, la repetición y la varia-ción no siguen necesariamente 

			

		

		
			
				
					Referente cultural

				

				
					Colores obte-nidos

				

				
					Nivel en pa-nal

				

				
					Fuente del color

				

				
					Observaciones

				

				
					Lectura decolonial

				

				
					Tikuna

				

				
					Ocre, terracota, verde oliva, negro, marrón

				

				
					3-5 (tonos terrosos y cálidos, centro izquierdo)

				

				
					Pinturas y vestimentas de corteza de árbol, con motivos simbólicos y geométricos

				

				
					Se identifica un uso armónico de pigmentos naturales que sugieren una relación con materi-ales locales y reper-torios simbólicos.

				

				
					Los colores pueden interpretarse como resultado de prácticas materiales y sim-bólicas situadas, no organizadas bajo esquemas normativos occidentales.

				

				
					Emberá katío

				

				
					Rojo achiote, negro jagua, azul oscuro, verde hoja

				

				
					2-6 (colores intensos, nivel medio-alto de saturación y valor)

				

				
					Tintes naturales aplicados al ros-tro y el cuerpo, semillas, frutos y cosméticos rituales

				

				
					Se observa el uso de pigmentos asociados a prácticas corpora-les y a la identidad colectiva.

				

				
					Hace posible identificar formas de codificación cromática vinculadas a prácticas rituales, no mediadas por cánones artísticos occidentales.

				

				
					Guane

				

				
					Verde musgo, terracota, beige, vino tinto, mar-rón oscuro

				

				
					4-6 (tonos apagados, ter-rosos y algu-nos neutros)

				

				
					Cerámicas arqueológicas decoradas con líneas y geome-tría cromática natural

				

				
					Predominan tona-lidades minerales, ocres y matices minerales.

				

				
					Puede interpretarse como un enfoque cromático ambiental y funcional, dis-tante del uso decorativo occidental.

				

			

		

		
			
				
					Análisis de muestreo de color digi-tal en imágenes representativas de las culturas Tikuna del Amazonas, Emberá Katío del noroeste del país y de los Guane en el nororiente del país. 
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				2026

			

		

		
			
				159

			

		

		
			[image: ]
		

		
			
				Absalón Rincón Muñoz, César Augusto Mateus Medina, Paola Angélica Castro Salazar

			

		

		
			
				El panal cromático:una propuesta decolonial 

				y relacional para repensar el color desde la materia

			

		

		
			
				patrones lineales o jerárquicos como los modelos actuales. En estos contextos, el color se articu-la con técnicas y usos específicos, lo que genera relaciones cromá-ticas que surgen de prácticas situadas más allá de responder a estructuras normativas. En diver-sos contextos de Abya Yala, estas configuraciones se asocian al uso de pigmentos de origen vegetal, mineral y animal, cuya produc-ción y uso se inscriben en prácti-cas sociales y territoriales específi-cas. Como en las artesanías guane, la pintura corporal emberá katío o los atuendos Tikuna, los colores pueden asociarse con prácticas rituales, corporales o cotidianas, en las que se establecen como sistemas de significación vincu-lados a la memoria y al territorio.

				Sin embargo, es clave no caer en una lectura homogénea de tales contextos. Como señala Silvia Rivera Cusicanqui (2015), las dicotomías entre lo occidental y lo indígena simplifican reali-dades complejas e invisibilizan procesos de coexistencia, tensión y mestizaje que caracterizan a los sistemas de conocimiento en América Latina. En este senti-do, en lugar de aludir a una pura otredad, estas configuraciones cromáticas pueden leerse como expresiones «ch’ixi», donde varias lógicas coexisten sin amalgamarse. 

				En esta misma línea, autores como Rita Segato (2017) y Mario Rufer (2016) han afirmado que los procesos de producción de conocimiento en contextos histó-ricamente subalternos no pueden pensarse como sistemas cerra-dos ni equipararse a los modelos científicos occidentales, sino que deben entenderse como prácticas situadas y atravesadas por relacio-nes de poder, memoria y resisten-cia. Desde esta perspectiva, el 

				análisis de los referentes Tikuna, Emberá Katío y Guane no busca traducir ni totalizar sus sistemas cromáticos, sino aproximarse a algunas de sus lógicas materiales y relacionales a partir de corpus visuales documentados, lo que permite identificar formas de organización del color que, si bien no constituyen modelos formales, habilitan a repensar la relación entre mezcla, materia y percep-ción en el diseño contemporáneo.

				2.3. Eurocentrismo, configu-raciones situadas y el panal cromático

				El modelo del panal cromá-tico propuesto en este artículo no busca desconocer las contribu-ciones históricas de los sistemas europeos, sino situarlas en un marco específico de organización del color basado en estructuras abstractas. A diferencia de estos enfoques, el panal se configura como una herramienta que privi-legia relaciones no lineales, en las que el color se entiende como resultado de procesos de mezcla y transición más que como un elemento fijo. Su estructura reticular está inspirada en la lógica relacional de los hexágonos de un panal de abejas, pues sugiere explorar gradaciones cromáticas a partir de relaciones entre prima-rios, secundarios y combinacio-nes intermedias, sin restringirse a secuencias cerradas.

				En este sentido, el panal cromático no se plantea como un reemplazo del círculo cromático tradicional ni como una estruc-tura más precisa o universal, sino como una herramienta que permi-te explorar relaciones de color desde una lógica no lineal, expan-dida y relacional. Su configuración en niveles —cuaternarios, quina-rios, senarios y septenarios— no 
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				busca establecer nuevas catego-rías aisladas, sino dar visibilidad a gradaciones y transiciones que suelen quedar fuera de los esque-mas convencionales, especial-mente en los procesos de mezclas materiales.

				Sin embargo, es necesa-rio reconocer que toda forma de organización del color impli-ca un riesgo de clasificación. Como señala Marta Camps (2021), los sistemas de ordena-miento en diseño pueden repro-ducir lógicas normativas si no se abordan críticamente. En este sentido, el panal cromático no pretende constituirse como una nueva taxonomía, sino como un dispositivo de indagación que sugiere organizar relaciones de color sin fijarlas de manera defini-tiva.

				Desde esta perspectiva, el valor del panal no radica en su capacidad de representar sistemas cromáticos específicos, sino en su potencial para abrir un campo de experimentación donde la mezcla análoga y la digitalización cromá-tica convergen. Este enfoque, más que como un modelo universal, puede leerse como una herramien-ta situada que facilita la articula-

				ción entre procesos materiales, la percepción y las prácticas en el diseño.

				3. Enfoque metodológico

				El desarrollo del modelo del panal cromático se inscribe en un enfoque de investigación-creación exploratorio que articula análisis visual, experimentación material y validación pedagógica. Este enfoque permite abordar el color como una práctica situada que emerge de la interacción entre materia, percepción y procesos de diseño. En una primera fase, se realizaron pruebas de mezclas cromáticas análogas, se desarro-llaron exploraciones de manera progresiva, partiendo de combi-naciones básicas hacia niveles más profundos y complejos, con el objetivo de identificar varia-ciones cromáticas derivadas de procesos de mezcla, superposi-ción y transformación.

					Posteriormente, las muestras obtenidas se digitaliza-ron mediante escaneo y muestreo RGB y fueron convertidas al espacio cromático CIELAB con 

			

		

		
			
				
					Proceso de experimentación análoga y digitalización cromática para la construcción del modelo del panal.

				

			

			
				
					Figura 1
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					Aplicación del modelo del panal cromático en un contexto peda-gógico con estudiantes de diseño gráfico. 

				

			

			
				
					Figura 2

				

			

		

		
			
				el propósito de estandarizar su representación perceptual. Este proceso permitió construir una matriz cromática organizada en una retícula hexagonal, que constituye la base operativa del modelo. Como se muestra en la Figura 1, este tránsito articula la experimentación análoga con su traducción a entornos digitales.

				De manera complemen-taria, se realizó un análisis de referentes visuales correspondien-tes a contextos Tikuna, Emberá Katío y Guane a partir de fuentes documentales y archivos visua-les. Las paletas cromáticas identi-ficadas fueron contrastadas con las mezclas obtenidas en la fase análoga, estableciendo relaciones de proximidad cromática desde criterios materiales y formales.

				Para el análisis de simili-tud entre colores, se aplicaron procedimientos de agrupamiento cromático (k-means) para identi-ficar conjuntos de similitud tonal. Este procedimiento fue comple-mentado con una etapa de valida-ción pedagógica realizada con 90 estudiantes del programa de Diseño Gráfico de la Universidad de Investigación y Desarrollo de 

				segundo año del curso acadé-mico Color II. La selección de participantes se realizó mediante muestreo por conveniencia, dado que el ejercicio se desarrolló en un espacio previamente establecido. 

				En este contexto, los estudiantes implementaron el modelo como herramienta pedagógica en ejercicios de apren-dizaje orientados a la exploración cromática mediante ejercicios de organización y composición del color. Como puede observarse en la Figura 2, esta etapa permi-tió explorar la aplicabilidad del modelo en escenarios de aprendi-zaje y poner a prueba sus resulta-dos a través de la interpretación de docentes en el campo del diseño y las artes.

				El registro de la informa-ción comprendió bitácoras de trabajo, ejercicios realizados por los estudiantes, registros sobre las mezclas cromáticas y bases de datos sobre valores digitales. El análisis combinó una lectura cualitativa —orientada a la identi-ficación de patrones en la organi-zación del color— con un trata-miento comparativo de los datos cromáticos obtenidos. Finalmen-
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				te, cabe destacar que el estudio no se basa en el trabajo de campo con comunidades, sino en el análisis de corpus visuales documenta-dos. En este sentido, los referen-tes culturales son tratados como fuentes de interpretación visual, y los hallazgos se perciben como exploratorios y situados en un contexto pedagógico. 

				4. Desarrollo del modelo del panal cromático

				4.1. Estructura reticular y principios de organización

				El modelo del panal cromá-tico se configura como una estructura organizativa del color soportada en retículas hexago-nales, que, a su vez, sugieren el desarrollo de relaciones en múlti-ples armonías. En contraste con los métodos lineales o circulares de color, esta organización da lugar a múltiples relaciones simul-táneas entre los diferentes valores cromáticos por su proximidad, lo cual facilita una lectura no secuen-cial del color.

				Si bien el uso de las estruc-turas hexagonales no es exclusi-vo de esta propuesta —y ha sido empleada en otras herramientas digitales de selección cromáti-ca—, para este caso, responde a criterios de organización formal derivados de sistemas tradiciona-les. Es así que el panal cromático se configura como un dispositivo para la exploración de las relacio-nes cromáticas a través de la proxi-midad, la mezcla y la variación tonal, más que para responder a una lógica organizativa pensada en la saturación o en el valor. 

				En este sentido, diversos estudios del color han señalado 

				que los sistemas digitales tienden a privilegiar la precisión técni-ca sobre la experiencia percep-tual, lo que limita la exploración del color como un fenómeno situado (Westland, 2012). El modelo del panal cromático busca ampliar esta perspectiva al incorporar relaciones cromáticas que emergen de los procesos de mezcla y articulación.

				4.2. Niveles de mezcla y de-sarrollo cromático

				La construcción del modelo está inspirada en niveles progre-sivos de mezcla que permiten categorizar los colores de acuerdo con su nivel de complejidad: 

				Nivel primario: son colores base utilizados como punto de partida.

				Nivel secundario y terciario: son combinaciones iniciales entre primarios.

				Nivel cuaternario: surge de la mezcla entre terciarios o entre terciarios y secundarios en proporciones similares.

				Nivel quinario: resulta de com-binaciones entre cuaternarios o entre cuaternarios y terciarios adyacentes.

				Nivel senario: incorpora mez-clas de mayor complejidad, acercando los colores a zonas de menor saturación.

				Nivel septenario: corresponde a combinaciones que tienden ha-cia tonalidades más integradas, donde las diferencias cromáti-cas se vuelven más sutiles.

				Estos niveles no deben contemplarse como categorías rígidas, sino como una forma de organizar procesos de mezclas que permiten abordar una conti-nuidad cromática. En este sentido, el modelo sugiere tanto combina-
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				ciones estructuradas como varia-ciones naturales por la proximi-dad entre los colores dentro de la matriz.

				4.3. Relaciones cromáticas y tríadas extendidas

				La disposición reticular del modelo sugiere la construcción de relaciones cromáticas más allá de las tríadas equidistantes propias del círculo cromático. De esta 

				manera, es posible abordar confi-guraciones variables que respon-den a criterios de proximidad, contraste o funcionalidad.

				Estas tríadas pueden organi-zarse en tres tipos:

				Tríadas armónicas: basadas en relaciones de valor, temperatura y saturación. 

				Tríadas materiales: derivadas de combina-

			

		

		
			
				
					Distribución de colores del mode-lo por niveles.

				

			

			
				
					Figura 3
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					Organización de los niveles de mezcla cromática en el modelo del panal.
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				ciones observadas en procesos de mezcla con pigmentos. 

				Tríadas simbólicas: vinculadas al significado de asociaciones contex-tuales y culturales.

				En lugar de ser un sistema fijo, estas configuraciones cromá-ticas posibilitan la exploración del color desde una matriz de relacionamiento abierto adaptable a diferentes contextos de diseño. En lugar de ajustarse a patrones predeterminados de armonía y contraste, las relaciones de color se basan en principios de proxi-midad, mezclas y funciones que sugieren un cambio dependien-do de los requerimientos del diseño. Esta flexibilidad invita a abordar el color no como un dispositivo aislado, sino como un conjunto de interacciones que están en constante cambio, bajo el medio, el contexto y las decisio-nes proyectuales. En ese sentido, el patrón permite el desarrollo de 

				esquemas cromáticos situados en los que las combinaciones no están determinadas únicamente por reglas formales, sino también en función de su idoneidad a procesos de diseño particulares. 

				4.4. Variación cromática: tendencias al blanco y al ne-gro

				El modelo permite la inter-pretación de niveles de variación mediante la modificación de la luminosidad a través de la mezcla con blanco o con negro, lo que da paso a una representación tridi-mensional. Este procedimien-to permite generar transiciones controladas de luminosidad que amplían la profundidad cromática del sistema.

				Las variaciones se expre-san en porcentajes de tenden-cia —20 %, 40 % y 60 %—, lo que posibilita la identificación de cambios perceptuales en la estructura del panal. Esta dimen-sión permite integrar el matiz con 
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					Configuraciones de tríadas de color desde la estructura del panal. 

				

			

			
				
					Figura 5
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					Variación cromática del modelo del panal con tendencia al blanco. 

				

			

			
				
					Figura 6

				

			

		

		
			
				
					Variación cromática del modelo del panal con tendencia al negro.

				

			

			
				
					Figura 7

				

			

		

		
			
				su comportamiento tonal, lo cual amplía las posibilidades de uso en procesos de diseño y experimen-tación.

				4.5. Codificación cromática: organización y trazabilidad

				El modelo incorpora un sistema de codificación que permite ubicar cada color dentro de la retícula sin fijarlo como una categoría cerrada. Esta codifi-cación se construye a partir de tres componentes principales: el cuadrante cromático, el nivel de mezcla y la posición dentro del panal.

				En primer lugar, el cuadrante cromático establece una referencia de proximidad a partir de tres ejes principales y uno neutro: rojo (CRO), amari-llo (CAM), azul (CAZ) y centro (C). Estos no operan como jerar-quías, sino como puntos de orien-tación dentro de la estructura, lo que permite identificar la tenden-cia dominante de cada color en relación con estos espacios cromáticos. 

				En segundo lugar, el nivel de mezcla indica la complejidad cromática. Para efectos de codifi-cación, estos niveles se organizan en una escala del 1 al 5 que agrupa 
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				los procesos de mezcla descritos en el modelo:

				Nivel 1: corresponde a los colores base, primarios y secundarios.

				Nivel 2: parte de las mezclas derivadas de las relaciones directas entre colores secun-darios y terciarios.

				Nivel 3: agrupa combinacio-nes intermedias que surgen de la mezcla entre terciarios, o entre terciarios y secunda-rios, equivalente a los cuater-narios.

				Nivel 4: corresponde a mez-clas de mayor complejidad a partir de quinarios y senarios, donde se empieza a eviden-ciar una disminución progre-siva de la saturación.

				Nivel 5: integra tonalidades septenarias resultantes de mezclas más densas caracteri-zadas por llegar a una menor diferenciación entre tonos.

				Esta organización por niveles no busca establecerse como una clasificación estricta, sino hacer más legible el modelo para facilitar la comprensión de la dinámica en la retícula. 

				En tercer lugar, la posición en el panal ubica al color en una coordenada dentro de su estruc-tura, en la cual puede rastrearse y reproducirse dentro de sus usos. A la vez, se añade un elemento identificador de variación de tono usando marcadores relacionados con el brillo: «B» para blanco y «N» para negro, con un porcen-taje que indica el grado de varia-ción —20 %, 40 % o 60 %—. Este componente extiende la codifica-ción a una lectura de matiz por comportamiento tonal.

				El código cromático puede entenderse como un siste-ma estructurado —CRO-3-C4-B20— que indica el cuadrante dominante, el nivel de mezcla, la ubicación en el panal y su varia-
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					Sistema de codificación cromática del modelo del panal basado en cuadrantes, niveles de mezcla y variación tonal. 

				

			

			
				
					Figura 8

				

			

		

	
		
			
				2026

			

		

		
			
				167

			

		

		
			[image: ]
		

		
			
				Absalón Rincón Muñoz, César Augusto Mateus Medina, Paola Angélica Castro Salazar

			

		

		
			
				El panal cromático:una propuesta decolonial 

				y relacional para repensar el color desde la materia

			

		

		
			
				
					Aproximaciones de proximi-dad cromática entre referentes culturales y el modelo del panal cromático

				

			

			
				
					Tabla 2

				

			

		

		
			
				ción tonal. Este tipo de codifica-ciones permite no solo señalar un color determinado, sino también comprender su relación con el panal cromático. Lo que se preten-de con este sistema es facilitar la gestión, el análisis y la exploración del color dentro del modelo, sobre todo en actividades relacionadas con la docencia y la experimenta-ción. Por lo tanto, la codificación sirve de herramienta organizativa sin clausurar, haciendo posible el uso de espacios intermedios y transiciones que a menudo no se incluyen dentro de los mismos sistemas de color.

				Desde un punto de vista crítico, este tipo de codificación se relaciona con perspectivas que sugieren reconfigurar las formas de organizar el conoci-miento sin abandonarlas del todo, sino más bien rearticulán-dolas desde contextos situados (Mignolo, 2007; Walsh, 2005). Dentro de este marco, la codifi-

				cación del panal no impone una lectura única del color, sino que permite diferentes modos de interpretación y uso mante-niendo la coherencia operativa del sistema sin que ello implique una reducción de sus posibles configuraciones.

				5. Resultados y análisis reflexivo

				5.1. Resultados del proceso análogo-digital

				La conversión a digital y el muestreo cromático mediante procesamiento análogo y digital permitieron construir una tabla de aproximaciones entre aquellos colores obtenidos y su ubicación en el modelo del panal. A partir de la conversión de las muestras a valores digitales de sistemas estan-darizados (RGB y CIELAB), fue posible comparar las muestras 

			

		

		
			
				
					Referente cultural

				

				
					Muestra analizada

				

				
					RGB (muestreo digital)

				

				
					CIELAB (aprox.)

				

				
					Color del panal más próximo

				

				
					Nivel en panal

				

				
					ΔE (aprox.)

				

				
					Lectura analítica

				

				
					Tikuna

				

				
					Textil pintado

				

				
					(175, 95, 29)

				

				
					(48.7, 27.9, 48.9)

				

				
					Ocrecálido

				

				
					Nivel 3

				

				
					12.9

				

				
					Proximidad en tonos terrosos con ligera variación en satura-ción

				

				
					Tikuna

				

				
					Textil pintado

				

				
					(204, 144, 47)

				

				
					(64.2, 14.2, 57.3)

				

				
					Amarillo ocre

				

				
					Nivel 3

				

				
					6.3

				

				
					Alta afinidad en rango cálido medio

				

				
					Tikuna

				

				
					Textil pintado

				

				
					(156, 90, 14)

				

				
					(44.8, 22.0, 49.7)

				

				
					Ocre oscuro

				

				
					Nivel 4

				

				
					10.5

				

				
					Relación en tonos de transición entre ocre y marrón

				

				
					Guane

				

				
					Cerámica arqueoló-gica

				

				
					(137, 91, 81)

				

				
					(43.4, 17.6, 13.5)

				

				
					Marrón medio

				

				
					Nivel 4

				

				
					5.1

				

				
					Cercanía en tonos minerales y baja saturación

				

				
					Guane

				

				
					Cerámica arqueoló-gica

				

				
					(230, 210, 159)

				

				
					(84.7, -0.6, 27.9)

				

				
					Beige claro

				

				
					Nivel 3

				

				
					4.6

				

				
					Alta proximidad en valores claros y desaturados

				

				
					Guane

				

				
					Cerámica arqueoló-gica

				

				
					(208, 176, 131)

				

				
					(73.6, 5.3, 27.4)

				

				
					Arena cálido

				

				
					Nivel 3

				

				
					11.7

				

				
					Afinidad cromática en gamas intermedias

				

				
					Emberá katío

				

				
					Pigmento achiote

				

				
					(157, 96, 62)

				

				
					(46.8, 21.4, 29.7)

				

				
					Naranja terroso

				

				
					Nivel 2-3

				

				
					7.4

				

				
					Correspondencia en cromas cálidos de media saturación

				

				
					Emberá katío

				

				
					Pigmento achiote

				

				
					(224, 72, 70)

				

				
					(52.9, 58.7, 34.9)

				

				
					Rojo intenso

				

				
					Nivel 2

				

				
					11.1

				

				
					Proximidad en cromas altos con variación tonal

				

				
					Emberá katío

				

				
					Pigmento jagua

				

				
					(82, 95, 108)

				

				
					(39.7, -1.8, -9.0)

				

				
					Azul grisáceo

				

				
					Nivel 4-5

				

				
					10.5

				

				
					Relación en tonos fríos desa-turados

				

				
					Emberá katío

				

				
					Pintura corporal

				

				
					(34, 55, 72)

				

				
					(22.1, -2.8, -13.1)

				

				
					Azul oscuro

				

				
					Nivel 5

				

				
					18.4

				

				
					Mayor distancia relativa, pero dentro del rango frío del mo-delo

				

			

		

		
			
				Nota: Los valores cromáticos presentados fueron obtenidos mediante muestreo digital de imágenes documentales incluidas en el corpus de análisis. La con-versión a coordenadas CIELAB y el cálculo de distancia cromática (ΔE) se emplean como herramien-tas de aproximación perceptual. En consecuencia, los resultados no corresponden a mediciones ins-trumentales, sino a estimaciones orientadas a identificar relaciones de proximidad cromática entre las muestras analizadas y el modelo del panal.
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				derivadas del ejercicio de mezclas con los colores del corpus cultu-ral analizado mediante criterios de cercanía de color.

				Los resultados indican, en términos generales, que una porción significativa de los colores vinculados a referentes Tikuna, Emberá Katío y Guane están en los planos intermedios del panal —niveles 3, 4 y 5—. Dicha distri-bución de niveles y sus comple-jidades permiten advertir ciertas afinidades operativas entre los procesos de mezclas elaborados en este modelo y ciertas configu-raciones cromáticas específicas de los referentes analizados.

				La distancia cromática se midió con ayuda de cálcu-los de distancia euclidiana en el espacio CIELAB, lo cual hizo posible mapear colores cultura-les en nodos específicos dentro del panal. Estas corresponden-cias no son equivalencias exactas, sino aproximaciones a rangos perceptuales dentro de las cuales es posible encontrar regiones de color similares dentro de la retícu-la. 

				Complementariamente, se muestran los resultados deriva-dos de aplicar técnicas de agrupa-mientos (k-means clustering), lo que permitió organizar los colores en grupos de similitud, dentro de los cuales se pueden identificar patrones concentrados en ciertas regiones del panal. Estas agrupa-ciones indican que la estructura parece estar diseñada para facili-tar la identificación de relaciones cromáticas emergentes a través de procesos de mezcla en lugar de relaciones ya establecidas dentro de categorías. 

				5.2. Resultados pedagógicos

				En la etapa de validación pedagógica, participaron 90 estudiantes de diseño gráfico, quienes desarrollaron ejercicios de construcción y aplicación del modelo a través de ejercicios de mezcla, organización cromática y reinterpretación de paletas de colores.

				De las producciones (bitácoras, esquemas cromáti-cos, ejercicios de aplicación) se detectó que algunos patrones se repetían en la forma en que los participantes trataron el color en el modelo. Entre estos se desta-can:

				El desarrollo de combina-ciones cromáticas basándose en relaciones de proximidad dentro del panal, más que en oposiciones directas.

				Empleo de niveles interme-dios cada vez más complejos para crear transiciones más ricas de tono.

				La relectura de paletas cultu-rales mediante procesos de mezcla, más que por repro-ducción directa de colores.

				Estos resultados sugieren que el modelo favorece la percep-ción del color como un sistema relacional en el que las combina-ciones se derivan de las interac-ciones y no pueden entenderse separadas de ellas, y no simple-mente como pautas predefini-das. Asimismo, se observó que la estructura del panal facilita procesos de experimentación, en los que la variación y el ajuste gradual se consideran como parte del proceso de aprendizaje. 
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				5.3. Alcance interpretativo

				Con base en los resulta-dos, es factible plantear el panal cromático como un modelo que posibilita la articulación opera-cional entre procesos de mezcla, tipos de organización cromática y prácticas de diseño. Sin embargo, se debe tener en cuenta que estas correspondencias son aproxima-das y basadas en contexto, y no exactas.

				En particular, la asociación establecida entre los colores del panal y los del referente Tikuna, Emberá Katío y Guane no impli-ca que el modelo reproduzca estos sistemas cromáticos, sino que es una herramienta para hallar afini-dades en términos de mezcla, proximidad y variación tonal.

				Los resultados no implican una coincidencia directa entre modelos, sino el establecimiento de algunos diálogos sobre diferen-tes modos de organizar el color. La interpretación adoptada en este estudio guía la comprensión del modelo como un instrumento de mediación que articula procesos materiales, digitales y pedagógicos en el diseño contemporáneo. 

				6. Discusión crítica

				Los resultados obtenidos permiten situar el modelo del panal cromático dentro de un pensamiento más general en torno a la relación entre color, materia-lidad y producción de saber en el diseño. En este sentido, el modelo no es solo una herramienta para organizar los colores, sino que puede ser un dispositivo que organiza la mezcla, la percepción y la experimentación en determi-nados contextos. 

				Desde esta perspectiva, resulta pertinente considerar la idea de intraacción que propone Barad (2007), ya que el color no es concebido como una propiedad fija o independiente, sino como producto de relaciones entre materia, práctica y observación. Los procesos de mezcla analógi-ca, digitalización y reorganización cromática hacen evidente que los colores resultan de estas interac-ciones, y así configuran un campo dinámico que no puede reducirse en categorías preestablecidas.

				Siguiendo esta línea, el modelo del panal puede sugerir tales dinámicas para acceder a la lectura de transiciones, proxi-midad y variación cromática no lineales. En lugar de clasificar el color por oposiciones, el modelo permite manipularlo en términos de continuidad y desplazamien-to, que es consistente con una concepción procesal de la noción del color. 

				Asimismo, los planteamien-tos de Haraway (1988) y Puig de la Bellacasa (2017) posibilitan situar el diseño dentro de una mirada relacional ligada a la ética de los cuidados. El trabajo con pigmentos, mezclas y materiales no es una mera operación técnica, 
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				sino una manera de relacionarse con los ámbitos de los que proce-den. En ese sentido, el modelo puede considerarse como una herramienta que permite hacer visibles dichas relaciones sin clausurarlas en un sistema cerrado.

				Por otra parte, los resul-tados permiten problematizar los sistemas convencionales de organización cromática a través de la idea de colonialidad del poder de Quijano (2000). Los modelos eurocéntricos han tendido a proclamarse universa-les, imponiendo categorías para organizar el modo en que se ve y se valida el conocimiento visual. Sin embargo, la interpretación sugiere que estas estructuras responden a condiciones históricas específicas y no a principios neutrales.

				En este sentido, el concep-to de heterarquía de Castro-Gó-mez (2007) permite entender que estos no son sistemas de una sola jerarquía, sino de una plurali-dad de redes que articulan saber, institución y práctica. El modelo del panal no suprime estas estruc-turas, pero introduce una forma de organización que permite trabajar con múltiples relaciones sin hacerlas pasar por una lógica lineal.

				De igual manera, la idea de colonialidad del ver de Barrien-dos (2011) permite comprender que los sistemas visuales no solo organizan imágenes, sino que generan condiciones de legitimi-dad acerca de lo que puede ser tomado como conocimiento. En este sentido, el modelo del panal no pretende reemplazar tales siste-mas, sino que los problematiza desde la práctica, mostrando otro modo de organizar el color.

				Por otra parte, los resulta-dos invitan a matizar las distin-ciones entre modelos eurocéntri-cos y prácticas cromáticas en otros 

				contextos no occidentales. En ese sentido, la propuesta de Rivera Cusicanqui (2015) es fundamen-tal para evitar lecturas dicotó-micas, al situar en coexistencia múltiples lógicas en tensión bajo la categoría de lo «ch’ixi». Desde esta perspectiva, las afinidades entre el modelo del panal y los referentes Tikuna, Emberá Katío y Guane no deben ser entendidas como traducciones exactas, sino como aproximaciones que posibi-litan el diálogo entre diferentes sistemas de saberes.

				Esta lectura entabla conexión con los planteamien-tos de Segato (2017) y Rufer (2016), quienes sostienen que los modos de producción de conocimientos en contextos históricamente subalternizados no pueden ser comprendidos como sistemas equivalentes a los modelos científicos occiden-tales, sino como prácticas situa-das permeadas por relaciones de poder, memoria y resistencia. En este marco, el modelo del panal no pretende representar a esos sistemas, sino ofrecer una herra-mienta que permita examinar las relaciones entre mezcla, materia y percepción. 

				Por último, se puede inter-pretar que el modelo funciona como un dispositivo que, sin dejar del todo las lógicas tradicionales del conocimiento, permite recon-figurarlas desde una perspectiva situada. En ese sentido, dialoga con las perspectivas de Migno-lo (2007) y Walsh (2005) en relación con la posibilidad de rearticular estructuras preexis-tentes sin reproducir las condi-ciones de exclusión que histórica-mente han operado. No se trata, por tanto, de sustituir un sistema por otro, sino de abrir un campo de exploración en el que el color pueda ser abordado desde múlti-
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				ples relaciones sin quedar reduci-do a una única lógica de organi-zación.

				7. Conclusiones

				Reinterpretar el color desde la materia y el territorio permite ampliar las formas tradicionales de comprensión cromática en las áreas del diseño. El modelo del panal cromático desarrollado en este artículo no se plantea como sustituto del círculo cromático ni como un nuevo canon universal, sino como una herramienta explo-ratoria para organizar relaciones entre colores desde procesos de mezcla, proximidad, transición y variación tonal. 

				El desarrollo del modelo permitió observar que los siste-mas tradicionales de orden cromá-tico, como el círculo de Newton, los contrastes de Itten o el espacio de Munsell, han sido fundamenta-les para la enseñanza y la sistema-tización del color, pero también que responden a lógicas de clasi-ficación abstractas, técnicas e históricamente situadas. Frente a ello, el panal cromático propo-ne una lectura complementaria, direccionada a reconocer zonas intermedias, mezclas complejas y relaciones cromáticas que no siempre encuentran lugar en los esquemas convencionales.

				Desde el punto de vista metodológico, el estudio articu-ló pruebas de mezclas análo-gas, digitalizaciones cromáticas, muestreo visual de referentes Tikuna, Guane, Emberá Katío y validaciones pedagógicas explo-ratorias con estudiantes de diseño gráfico. Este proceso articulado permitió establecer aproxima-ciones entre procesos materia-les, datos cromáticos y ejercicios de interpretación en el aula, sin 

				asumir que el modelo representa de manera directa a los sistemas cromáticos de los referentes cultu-rales analizados. 

				Los resultados sugieren que el panal cromático puede actuar como un instrumento didáctico y proyectual para investigar el color como una red de relaciones. Los ejercicios de color desarrollados y la estructura reticular permitieron la exploración de niveles interme-dios y transiciones tonales, lejos de estructuras lineales de color, lo que favorece el abordaje del color por parte de los estudiantes de diseño desde la experimenta-ción, la comparación y los ajustes progresivos, más que desde la aplicación de fórmulas cromáticas preestablecidas.

				Asimismo, el contraste reali-zado con los referentes culturales documentados para el análisis permitió observar afinidades de proximidad cromática, relacio-nada principalmente con paletas terrosas, minerales, cálidas y desaturadas. Sin embargo, dichas correspondencias deben verse como aproximaciones perceptua-les basadas en el muestreo digital y no como equivalencias rígidas o como traducciones completas de sistemas culturales. Esto es necesario para evitar dar lectu-ras totalizantes o apropiaciones simplificantes de los contextos analizados.

				Desde la revisión teórica, el artículo ofrece una reflexión situa-da sobre el color como práctica material, pedagógica y relacio-nal. A través de las múltiples conexiones del modelo del panal con discusiones de colonialidad visual, el conocimiento situado, la intraacción, el cuidado y las prácticas cromáticas documen-tadas, la propuesta presenta una forma para considerar el color no solo como una característica 
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				formal, sino como un campo de relaciones entre materialidad, percepción, memoria y diseño. Finalmente, el alcance del estudio debe considerarse como explo-ratorio. Para futuras investiga-ciones, se podría profundizar en los procesos colaborativos con comunidades, las mediciones cromáticas instrumentales, el análisis comparativo con otros modelos de color y aplicaciones del panal en proyectos de diseño gráfico, educación, identidad terri-torial y experimentación material. 
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CODIFICACION DE COLORES POR CUADRANTE

CUADRANTE
ROJO

CUADRANTE
AMARILLO

CUADRANTE
AzUL

Nivel del cuadrante

5

)~ Proximidad al cuadrante

La codificacion de colores se puede abordar de la siguiente
manera, partiendo del cédigo resultante del cuadiante en el cual
se encuentra un color, siendo estas:

CRO. Cuadrante Rojo CAM: Cuadiante Amarillo CAZ Cuadirante.
Azul

pasteriorments, se identifica el nivel horizontal en el que se ubica
el color, se organiza en una escala de 1a 5.

Se reconoce la proximidad del color respecto a los cuadrantes, si
el color esta mas préximo al Rojo, al Amarillo, al Azul o si esta en
el Gentro.

CRO: Rojo caM: amarillo CAZ Azul ¢ centro

De manera seguida se asigna el nimero asignado o color
dentro del panal

Por ejemplo:
CAM2RO4 cazaam7 crO3C4

En los casos en que el color presenta una tendencia hacia el
blanco o el negro, puede expresarse mediante Ia siguiente

denominacion:
N: Tendencia al Negro B Tendencia al Bianco

Este componente se expresa mediante porcentajes de variacion
tonal de tendencia al negro o al blanco segun corresponda.

N20  N4O NGO B20  B4O  B6O
Por ejemplo:
CAM2RO4B60 CAZ4AMINGO CRO3C4B20

Este sistema de codificacion no busca establecer una clasifica-
cion cerrada, sino faciltar Ia lectura, trazabilidad y exploracion de
las relaciones cromaticas dentro del modolo,
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